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CITIREA IN CHEI - O PROBLEMA ?

Deprinderea cititului in chei nu pare, si recunoastem, un demers facil. Pe de o
parte pentru cd suntem confruntati, intr-un termen scurt, cu practica citirii in inci cinci
noi chei (in vreme ce, in general, multi ani au fost dedicati invitirii si credrii unor
automatisme in citirea a numai doud chel, cea de violind si cea de bas). Pe de alti parte,
pentru cd unora nule este clara utilitatea folositii acestor chei.

Sdincercim sd analizim aceste doud probleme.

invﬁ'garea noilor chei presupune, la modul ideal, ca ele si fie la fel de bine
asimilate ca si cele de violind si de bas. Dar cum citim noi in cheile de violini si de bas ?
Citim incdlcand o reguld unanim acceptati, dar ignorati in acest caz. Aceastd reguld se
referd la faptul cd o melodie este In primul rind nu o succesiune de sunete, ci o
succesiune de intervale ! Importante nu sunt sunetele in sine, ci intervalele dintre ele,
relatiile care se stabilesc intre aceste sunete! Acum haideti sd incercim sd constientizdm
modul in care citim noi in cele doud chei devenite 'clasice’ (violini si bas). Ne punem
vreodata intrebarea la ce interval se afld urmitoarea notd pe portativ? Eu ag spune ci,
din picate, mult prea rar. Ce facem de fapt? Datoritd practicii indelungate am reusit si
stim atdt de bine locul fiecirei note pe portativ, incat o recunoastem si o numim automat
caatare, fird si mai gindim relatia intervalicd stabilitd cu sunetul precedent.

Acest mod de a citi in cele doud chei de uz curent este o realitate pe care e greu
s4 0 schimbam. Putem noiinsi si o aplicim si celor cinci noi chei ? Putem si le asimilim
atit de bine pe fiecare in parte incit si recunoastem notele ca atare — In functie de
plasarea pe portativ in raport cu respectiva cheie — fird si mai gindim relatiile
intervalice dintre sunete ? Sigur c4 la modul teoretic putem, dat probabil ci aceasta ar
necesita mult mai mult timp. Un interval de timp comparabil cu cel acordat celor doud
chei 'clasice'. Sirareori dispunem de acest timp.

Acesta este si motivul pentru care cei confruntati cu aceastd problemi au
Incercat si gdseasca o singuri tehnici, un singur sistem de citire aplicabil tuturor celor
cinci chei. Acest lucru pare foarte logic si indreptatit, in conditiile date. Care este insd
acest sistem? Aparent, el se bazeazi exact pe modul in care citim in cele doud chei
'clasice’. In mod gresit insa, acest sistem se bazeaza chiar pe plasamentul notelor in cele
doui chei 'clasice’. in ce mod ? Prin citirea la un anumit interval a fiecirei note in parte.
Adicd: vedem 'sol', dar citim 'fa’, sau, dupi caz, 'mi', 're', 'si' etc. Vi se pare aceasta o
tehnicad muzicali, in care vedem o noti, dar numim o alta? Oare mai rimane ceva din
relatiile intervalice dintre sunetele melodiei dacd noi nu facem altceva decit si gindim
tiecare nota in parte in doui feluri (o datd conform uneia dintre cheile 'clasice’; apoi o
deplasdm mai sus sau mai jos, schimbandu-i denumirea) ?! Eu cred ci nu. De aici vine si
senzatia acutd de dificultate in citirea notelor, pentru ci fiecare notd este cititd, dupi
cum spuneam, in 'doi timpi', in doud etape. Pentru cd avem tot timpul in minte, in mod
neproductiv §i nefunctional, denumirea a doui note: cea 'vizutd' si cea 'cititd'. Aceasta



ne impiedicd s proiectim traseul muzical in auzul interior, ceea ce contravine insdsi
gandirii muzicale.

Care ar fi atunci solutia? Ceea ce vd propun in volumul de fati este o intoarcere
la solfegierea 'muzicald’, daci putem si-i spunem asa. Cea in care finem cont si chiar ne
bazim pe intervalele dintre sunete. Acest sistem nu numai ci respectd logica de
constructie a oricirui profil melodic, dar oferd de asemenea o unici tehnicd de rezolvare
a citirii in toate cele cinci chet.

Vom porni agadar cu studiul mersului treptat, apoi al intervalelor de terta,
cvartd, cvintd etc., pAni la octavi inclusiv. Fiecdrui interval ii este dedicat un capitol,
Insotit de exercitii preliminare.

Noutatea abordirii o constituie nu numai studiul intervalelor, ci si folosirea
tuturot celor cinci chei, in fiecare capitol. De ce am optat pentru aceastd familiarizare cu
toate cele cinci chei simultan? Intrucit am observat ci maniera traditionald de
parcurgerte a cheilor (In care incepem cu cheia de sopran §i terminim cu cea de bariton)
nu permite o asimilare egald a acestora, prima invitatd fiind favorizatd in detrimentul
ultimei, care vine pe fondul unei saturiri informationale. Se recomandi parcurgerea
volumului in ordinea propusi (fiecare interval este studiat, pe rind, in toate cheile). in
functie de abordare, existi si posibilitatea parcurgetii unei singure chei, trecand prin
toate intervalele. Aceastd manierd nu oferd insi suficient timp pentru consolidarea
cititii intervalului studiat, fapt ce poate constitui o deficientd majord, intrucat intregul
volum se bazeazi pe studiul si recunoagterea intervalelor. in plus, s-a schimbat scopul
pe cate ni-l propunem. Nu ne propunem sd recunoastem 'automat’ notele scrise In
aceste chei, ci si identificim intervalele si, cu ajutorul acestora, si denumim notele.
Practic, este un singur sistem de citire pe care il aplicim tuturot cheilor. Din aceastd
cauzi, ele pot fiabordate simultan.

Si acum si ne concentrim si asupra celei de a doua probleme, privitoare la
utilitatea citirii in aceste chei. In primul rind, deprinderea acestei tehnici ne deschide
posibilitatea de a avea acces la otice partiturd, scrisi pentru orice instrument (unele
instrumente se scriu in anumite chei: de alto, de tenor etc.; altele utilizeazi o citire prin
transpozitie, tehnici ce face din nou apel la citirea in chei), lucru absolut necesar
oticirui muzician. Apoi, luctu si mai important, folosirea metodei pe care v-o supun
atentiei ne exerseaza capacitatea de a gandi relatiile intervalice dintre sunete. Paradoxal,
este bine ci, pentru Inceput, ne aflim in situatia de a nu putea citi fluent notele in aceste
noi chei; pentru ci aceasta ne di ocazia si gandim cu adevirat linia melodica si nu notele
ca atare. Treptat, vom putea aplica acest sistem si cheilot 'clasice’, ceea ce pana la urma
va constitui cel mai mare castig,

Vi doresc succes!
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MERSUL TREPTAT

Vom incepe cu mersul treptat, pentru ci el reflectd cel mai bine modul in care
trebuie sa vedem relatiile intervalice dintre sunete. Chiar si in cele doui chei ‘clasice’,
mersul treptat este printre putinele situatii in care citim in functie de relatiile dintre note
sinude notelein sine.

Vi amintiti de modul in care s-a ndscut portativul? Tnainte de aparitia acestuia,
existau acele neume care indicau tocmai sensul, intervalica melodiei, si nu inaltimea in
sine. Neumele au inceput apoi si fie agezate deasupra si dedesubtul unei linii care
reprezenta un anumit sunet. lar portativul s-a nascut pentru a pune in evidengd intr-un
mod grafic relatiile ‘spatiale’, intervalice dintre sunete.

Cum trebuie s2 gindim pentru a ne usura cititea in chei? Trebuie s3 tinem cont de
trei lucruri:

1. S84 incercim sa legim notele intre ele, s ne punem mereu intrebarea , incotro
merge melodia?”. S4incercim sd nu mai vedem puncte, cilinii care unesc aceste puncte,
creand profilul melodic. In capitolul dedicat mersului treptat, nu vom intilni decit
secunde (i eventual prime). Astfel, nu avem decat doud optiuni — mergem treptat in sus
sauin jos,asa cum aratd exemplul urmitor :

2. Sd congtientizim faptul cd avem oricind la dispozitie un reper: pozitia sunetului
indicat de cheie. Acest reper, situat intotdeauna pe una din liniile portativului (niciodat
pe spatiu), ar fi de dorit si stribatd intregul parcurs melodic ca o linie imaginard. Ne vom
raporta la acest reper ori de cite ori este necesat (pentru a ne verifica sau pentru a ne
corecta). Reperele oferite de cheie indici doud sunete :

a) ‘do?’ ("do central’) —ex. 2a

- pe primalinie in cheia de sopran;

- peadoua linie in cheia de megzosopran;
- peatreialinie In cheia de a/o;

- pea patralinie in cheia de #zor.

Numerotarea linitlor portativnlui se face de jos in sus.
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b) ‘fa’ (din octava micd) —ex. 2b

- pe a treia linic a portativului in cheia de bariton. (In aceasti cheie avem de fapt
doui repere, intrucit ‘do1’ este situat pe ultima linie a portativului. Dar reperul ‘oficial’,
indicat de cheie, este sunetul ‘fa’.)

Ex.2b
cheia de bariton linia lui dol
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Aceste chei au fost create pentru a se adapta cit mai bine ambitusului fiecdrei voci,
evitind folosirea liniutelotr suplimentare, mai greu de citit. Astfel, in cheia de sopran,
‘do1” este situat pe prima linie, ceea ce Inseamnd un spatiu extins ofetit pe portativ
sunetelor mai inalte decit ‘do1’. Cu cat pozitia lui ‘do1” este mai inaltd pe portativ, cu atat
avem mai mult spatiu pentru sunetele grave: cheia de tenor oferd spatiu pe portativ doat
pentru o cvartd mai sus decat ‘do1’, lirgind in schimb registrul grav cu o octavi sub ‘dot1’
(ex.3).
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